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In terms of genre theory, this study is a follow-up to Pavol Winczer’s
concept of poetic litanies introduced in his study The litany form and
Halas's Old women (1935). The research into litany-like poems written
by Slovak surrealists (R. Fabry, V. Reisel, S. Zary, P. Bunéak, J. Rak) and
Jozef K.Smalov’s theoretical comments on religious litanies (The litanies
of Loretania, 1974, 1998 as a book) form the basis of Juhdsova’s litany
pattern theory, in which she corrects and completes previous concepts. The
interpretation of the poems supports her theory, according to which there
are two types of the litany form: processional and meditative. The features
of the former are large text size, enumeration and free composition. The
latter, noticable in P. Bun¢ak’s and R. Fabry’s poems, is characterised by the
inter-relationship between poetic lines and a more complex text structure.
The study also examines the specific features of the surrealist litany
variant with regard to the composition (liberating compositional patterns,
departure from the two-part verse), subject matter (erotic and death
motifs), meaning nuances (absense, ambivalence), preferred techniques
(body dismemberment, sensory organs’ defects and their significance
in composition, antithetic statements, irony), while the research into
the poems’ imagery and structure also reveals the stylistic diversity of
individual surrealists’ poetics.
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Sakralne litanie

Marianske litanie st jednou z najstar$ich kanonizovanych krest'anskych! modlitieb.
Jozef Kutnik Smalov (1974, knizne 1998) hovori o litanickej forme, ktora sa rozvijala
od apostolskych ¢ias, v nej sa postupne vyvinuli tri zakladné sakralne texty: Litdnie k svd-
tym, Litdnie k najsvitejsiemu menu Jezis a Loretdnske litdnie.> Hoci ma Smalovova kniha
Litdnie loretdnske predovsetkym teologické zameranie, dvojdomost autora ako teoldga
a literarneho vedca sa prejavila v jeho praci aj prostrednictvom erudovanych genologic-

!Po vnitornej diferenciacii krest'anstva sa litanie stali sicast'ou katolickej liturgie a poboZnosti.
? Texty uvedenych modlitieb su pristupné napr. v Jednotnom katolickom spevniku rdznych vydani, v elek-
tronickej forme napr. na stranke www.modlitba.sk v Gasti Poboznosti.
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kych poznamok. KedZze v literarnej vede neboli doteraz v ramci vyskumu litanického
zanru reflektované, za¢iname nas$ vlastny vyskum rozsiahlej$im exkurzom, ktory ma po-
vahu sumarizacie Smalovovho genologického reflektovania sakralnych litanii.

Za nemenné znaky litanickej formy pokladd Smaélov rdmcovy charakter textu,
ktory ¢leni na uvod, jadro a zaver, pricom centralnu ¢ast’ predstavuja litanické zvola-
nia ako zakladné stavebné prvky vélefiované do textu na zaklade prirad’ovania.’ Invo-
kacie s vo svojej dvojClennej Struktiire — oslovenie a prosba nositel’'mi napitia. Ich
prva cast’ — obrazné alebo priame pomenovania, ktoré maju vaésinou oslavny charakter,*
predstavuje vyznamovy nadbytok, druha kajica opakujica sa prosebna Cast’ (,,oroduj
za nas“, ,zmilyj sa nad nami*‘) deficit. Vzt'ahuji sa na jednu makrotému,’ ktord ma
transcendentny alebo na transcendentno poukazujici rozmer. Lyricky subjekt je kolektiv-
ny, absorbuje individualitu ¢loveka.®

Hoci kazdé zvolanie ako zakladna stavebna jednotka ma svoj vlastny zmysel, plny
vyznam nadobtda az v ramci celku, v pasme, v ktorom sa nachadza. Invokéacie su radené
do skupin, tie do pasem, pasma sa k sebe nielen vzajomne pric¢lenuju, ale aj na seba vnutor-
ne odkazuju.” Jednotlivé asti zvolania, ale aj celé pasma sa odliSuji od seba melodicky.
Napriek jednej spolo¢nej makrotéme je pre litdnie priznaény vlastny vnutorny dramatiz-
mus. Ten je evokovany uplatiiovanim vokativu v spojeni s imperativom, vyrazovou katego-
riou patosu, emfazy, eschatologickym rozmerom zvolani, uplatnenim dialogického princi-
pu? gradaénymi Stylistickymi a jazykovymi prostriedkami — vzostupnou enumeraciou
alebo Stylistickou obmenou — reduplikaciou: ,,ta istd vec sa opakuje inym spdsobom, raz
zaporne, raz kladne, alebo sa vracia v inej svislosti“.? Kym prosebnu ¢ast’ invokacii tvori
refrén ako svornik textu, menlivé Casti zvolani st usporiadané na zaklade réznych kritérii.
Napr. pre Loretanske litanie su to hierarchické, historické a metaforické hl'adisko.'

V historicky najstarSich Litdnidch k svdtym, ktoré maju staroveky povod, domino-
vali principy ret'azovitého priradovania a priameho pomenovania — enumerativneho vy-
poctu, ktoré svojou jednoduchost'ou, vol'nostou a velkym rozsahom harmonizovali s p6-
vodnym ur¢enim litanickych textov ako sucasti kajucich a prosebnych procesii. J. K.
Smalov hovori v tejto suvislosti o procesiondlnej funkecii litdnii:" ,,Aby zvolania dosiah-
li svoj ciel’, museli byt’ kratke, mohutné, vyrazné, na prvé pocutie zrozumitel'né a zapa-

I3

mitatelné.“'> V obdobi vrcholného a neskorého stredoveku, kam situuje J. K. Smélov

3 Porov. KUTNIK-SMALOV, Jozef. : Litdnie loreténske. Bratislava : LUC, 2003, s. 14, 24.

4 Exklaméacie mdzu mat’ hymnologicky raz, ale aj exorcisticky rozmer, priblizujuci sa naliechavost'ou a dra-
matickost'ou zaklinadlam. Ten je charakteristicky napr. pre Litdnie k svéitym, v ktorych sa nachddza aj tzv.
prosebny typ vzyvani, napr. ,,od vietkého zlého, ochrafiuj nas, Pane®; ,,0d ukladov diabla, ochrafiuj nas,
Pane* (Porov. Smalov, c. d., s. 23, 35).

3V star$ich Litdnidch k svétym ide o enumerativny vypocet mien sviitcov podla historického obdobia
a cirkevnej hierarchie.

6 Porov. GUARDINI, Romano: Uvod do modlitby. Trnava : Dobra kniha, 1993, s. 84.

?Porov. Smalov, ¢. d., 5. 33 - 34,

8 Porov. tamZe, s. 34.

°TamZe, s. 32 — 33.

10 Porov. tamze, s. 34.

" Porov. tamzZe, s. 32.

2 Tamze, s. 33.
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vznik Litdnii k najsvitejSiemu menu Jezi§ a Loretdnskych litanii, nadobudli nové litanic-
ké texty znaky stredovekého mni$stva. Prefi bola prizna¢né ,,vysoka kontemplativnost,
intelektualna $pekulativnost’ a umelecka symbolickost™.!* Kym ramcové asti ustalené uz
v 9. storo¢i s malymi obmenami mladSie litanie prebrali z pévodnych Litanii k svdtym,
centralnu ¢ast’ zvolani skratili, metaforizovali a v rdmci celku viacnasobne ustivzt'aznili.
Hovorime o novej, meditativnej funkcii litdnii. ,,Prave metafora je ako stvorena na to,
aby sa stala predmetom meditacie, najmé ak jej nevyslovené ,tertium comparationis* bolo
odtazité. Kedze jej obsah bol jednak Siroky — lebo okolo jeho vyznamového jadra sa
zdruzovali mnohé podruzné vyznamy; jednak uvol'neny — lebo umozioval mnohé vyzna-
mové vztahy, vyZadoval od prijimatela sustredenie, zamyslenie, teda dlhsi ¢as, aby si
uvedomil vietky skryté a moZné vyznamy aj vzt'ahy.“!* Namiesto kajucnosti a exorcizmu
sa v mladsich litaniach posilnil oslavny raz textov. Na rozdiel od centrifugalneho charak-
teru zvolani z Litdnii k svétym sa ustalila v oboch mladsich textoch koncentracia na jednu
tému'® a stala sa zavdznou pre vietky historicky mladsie litanie.

Prikladom zloZitého Struktarovania v Loretdnskych litaniach mdzu byt nasledujuce
zistenia. Téma Marie je v marianskej modlitbe meditovana v troch litanickych pasmach,
ktoré sleduji podl'a Smalova svoje osobité uréenie. Prvé — ontologické pasmo (,,Svditd
Moaria* — ,,Panna vernd*) vymedzuje vzt'ah Marie k trom boZskym osobam, ktoré vystu-
puju v ivodnom litanickom ramei. Smélov hovori o symbolickom uplatneni &islovky tri,
uvodné a zaveretné marianske invokacie tohto pasma st radené do trojverSovych skupin,
pri¢om navratne odkazuji na osobu Otca, Syna a Ducha Svitého.'® V &asti s témou ,,Mat-
ky* prevlada tendencia pomenovani zoskupovat’ sa do vyznamovych dvojversi, v ¢asti
~Panny“ do trojversi. Vnutorné vizby motivov odkazujicich vzajomne na seba (aj vo
vnimani modliaceho sa subjektu) J. K. Smalov vidi v linii od signalizécie k plnému roz-
vinutiu vyznamu.'” Prvé pasmo ma podla neho historiozoficky raz, odkazuje na Mariino
pbsobenie v dejinach spasy.'® Druhé pasmo ma metaforick povahu. Obrazy radené zno-
vu do trojversi v skupine ,,Zrkadlo spravodlivosti — ,,Brdana nebeskd* st starozakonnymi
predobrazmi Marie, zaroveti atributy spravodlivost’, midrost’ a radost’ z prvého trojversia
tohto pasma poukazuji opit’ na Najsvéatejsiu Trojicu. Zvolanie ,,Hviezda rannd* ma cha-
rakter prechodného $va; rozmer usvitu, zaciatku nalad’uje modliaceho sa na prechod
k novozakonnému obdobiu, v ktorom sa odraZa Mariin pozemsky Zivot a jej cnosti, ale
aj funkcia v dejinach spasy (pomoc, potecha, otvorenost’ pre bolesti druhych). Tretie
pasmo litanii s uplatnenym anaforickym principom ,Krdalovnd anjelov — , Krdlovnd
vSetkych svdtych™ ma eschatologicky raz, vztahuje sa na oslaveny rozmer Mariinho Zivo-
ta, v malej obmene s upevnenim koncentracie na jednu tému je prevzaté z Litdanii k svd-
tym. Zaverecné invokécie litanii st historicky mladsie, boli do textu vkladané postupne.
J. K. Smalov vnima postavu Marie v Loretdnskych litanidch nielen v priamej, ale
aj v symbolickej ulohe. Kym na jednej strane neustale odkazuje na Trojicu a jej vztah

3 Tamze, s. 14.

“Tamze, s. 38 — 39.

15 Porov. Smalov, c. d., s. 63.

16 Porov. tamze, s. 65, 126, 142, 391.
7 Porov. tamZe, s. 143.

18 Porov. tamze, s. 166.
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k Synovi, ktorého vzyvanim je text ramcovany, zaroveri ,,stvisi s trojitym stavom ¢love-
ka: s jeho stvorenim, vykipenim a spasenim*.'®

Ak Litdnie k svitym a Lovetdnske litanie®® nevnimame iba ako dva rézne nabozen-
ské texty, ale aj ako reprezentantov dvoch realizacii litanickej formy, potom ich mozZno
pokladat’ aj vo vztahu k sekularizovanym basnickym litaniam za dva modely, ktoré
uplatiiuji odli$né postupy, dotykajice sa prevazne kompozi¢nej a obraznej realiza-
cie textu. V Smalovovej terminoldgii by im zodpovedali pojmy procesiondinost so znak-
mi vyznamova centrifugalnost, jednoduchost’, priamost’ pomenovania, $irka textu, fra-
pantnost’, vSeobecnost’, neosobnost; a meditativnost so znakmi centripetalnost’,
metaforizacia pomenovania, kondenzacia textu, ustivztaziovacia kompozicia, intelektu-
alizacia, subjektivizacia.

Reflexia Zanru litanii v slovenskej genoléogii

V slovenskych literarnovednych pracach sa s vymedzenim litanii ako umeleckého
Zanru stretivame v koncepcii Petra Zajaca, v Slovniku poetiky Frantiska Strausa, kon-
cepCne najpreciznejSie sa mu venuje Pavol Winczer, Winczerovu koncepciu rozvija Jan
Zambor. Termin , litaniovito radené primery* pouZiva napr. Viliam Tur¢any.?'

Peter Zajac v §tdii Zanrova povaha literarneho diela a literarneho procesu (1989)%
okrem historického povodu litanii naznacuje zakladnii tonalitu litanickych textov a vybe-
rovo odkazuje na niektorych predstavitelov sekularneho litanického Zanru (V. Nezval,
F. Halas, B. Brecht) bez mapovania slovenskej literarnej situacie. Rovnako sa nevenuje
ani vnutrotextovym znakom zanru. Litanie vymedzuje ako prosbu za odstranenie vznik-
nutého deficitu a ako legitimny sekularny Zaner ich prirad’uje k Zanrom adoraéne;j lyriky.
Zdoéraztiuje ich citova vricnost, vieru a pokoru. V $tudii Zanrova vystavba diela (1990),2
konfrontujtic litdnie s 6dou ako Zanrom pre vyjadrenie ,,hodnotového prebytku“,* pod-
netne odkazuje na litanick® ,,formu videnia odlisnych stranok sveta“.?* Tieto parametre
by v§ak mohli byt’ znakom aj iného Zanru, napr. zalmu.

Frantigek Straus v Slovniku poetiky (2007)* prebera vo svojom hesle podstatné in-
formacie od Pavla Bélitka” z Vlasinovho Slovnika literdrni teorie (1984), niektoré

1 Tamze, s. 167.

2 podla J. K. Smélova Litdnie k najsvitejsiemu menu Jezis vykazuju podobné znaky ako Loretanske litanie
(metaforickost’, monotematickost), Loretdnske litanie st viak §truktirovane zloZitejsie (Porov. Smalov,
c.d.,s. I5).

2 Porov. TURCANY, Viliam: Nezvalov Edison alebo chvala kompozicie. In: Romboid, ro€. 5, 1970,¢.2,s. 13- 21.

27AJAC, Peter: Zanrova povaha literarneho diela a literarneho procesu. In: O interpretacii umeleckého
textu 11 (State z teorie literatury). Nitra : Pedagogicka fakulta, 1989, s. 235 - 268.

% Porov. ZAJAC, Peter: Zanrova vystavba diela. In: Tvorivost literaniry. Bratislava : Slovensky spisovatel,
1990, s. 117 - 138.

*TamzZe, s. 126.

2 Tamze, s. 126.

% Porov. STRAUS, Frantisek: Slovnik poetiky. Bratislava : LIC, 2007. Heslo Litanie, s. 138 — 140.

77 Pavel Bélicek rozsiruje koncepciu litanii o vedomie dvojélennej Struktiry versa (apostrofické oslovenie —
vzyvanie a vlastna prosba) a snazi sa historicky archivovat’ ich povod. Prvé pisomné zmienky nachadza v 4.
storo¢i u Euzébia a Chryzostoma, do liturgie boli litanie zavedené Orleanskou synodou v r. 511. Béliek

Slovenska literatura, 58, 2011, ¢. 1 33



od Josefa Bruknera a Jifiho Filipa z Poetického slovnika (1968),% ako priklad modernych
slovenskych litanii uvadza Zaryho basei Telo (Zvieratnik, 1941).

Pavol Winczer sa v §tidii Litanicka ,,forma* a Halasove Staré Zeny (1935) zameria-
va predovietkym na avantgardny variant litanickej formy. Litanie vymedzuje na zakla-
de principu paralelizmu: vyznamovy, syntakticky, intonaény, pri ktorom sa v texte
kumuluja basnické pomenovania?® apostrofujuce jednu tému (napr. bytost’, predsta-
va, idea).*® Basnické pomenovania, ktoré Winczer nazyva ,,poetické synonyma* a maju
spravidla charakter metafory, su apozi¢ne podriadené téme (subtéme) uvedenej v nazve
alebo na zaciatku prislu$nej pasaZe. Medzi pomenovaniami je vzt'ah ekvivalencie, surad-
nosti. T4 je upevnend aj homogénnostou textu v zmysle malej §truktirnej variability.®!
,Intonaény paralelizmus byva &asto posiliovany anaforou, ¢o viak nie je pravidiom.**
Texty sa eliminaciou epickych a dramatickych prvkov priblizuju k takmer Cistej lyrickos-
ti. Ako d’alSie podmienky vnutorného usporiadania litanickej basnickej vypovede urcuje
Winczer hodnotiaci vztah k téme (vac§inou pozitivny s rozlicnymi odtienkami), vysoky
tyl — nadnesenost, lyricky péatos,? silnu prevahu vyrovnavacieho — harmonizujiceho
principu (estetizacia, poetizacia, idealizacia), deindividualizaciu témy,** zvy$ent subjek-
tivnost’.* Do centra textu viac prenika reflexivnost’, ivahovy charakter na ukor povodne;j
operativnosti. V litanickom texte sa nerozvija lyricka ,,akcia®, lyricky sujet, meni sa iba
intenzita vzfahu. V otazkach kompozicie hovori Winczer o volnosti textu v rovine mak-
rokompozicie aj mikrokompozicie (mozZnost’ vynechat’ niektori subtému, vol'ne presta-
vovat’ a menit’ sled metafor) a kon§tatuje: ,,Nie je to prirodzene umelecky nedostatok, ale
objektivna vlastnost’ litanickej formy. MoZno v nej na zaklade Iubovolného uryvku
(u Halasa celej Casti) usudzovat’ na charakter a myslienku celku, na jeho vyznamovo
emocionalnu podobu*.*

Winczerovu pomerne vy&erpavajuco a precizne spracovanu koncepciu literarizova-
ného litanického zanru mozno s doplnenim niektorych znakov a vynimiek akceptovat'.

hovori aj o ich dialogickom prednese v liturgii, v ktorom oslovenie prednasa kiiaz a prosby l'ud. Paralelne
sa litanie uplatnili aj vo svetskej literatiire. V 9. storo¢i pouzil litanicki formu Hrabanus Maurus v latin-
skych dvojversiach, neskér aj ini. Ako $pecificky Zanrovy prostriedok sa pre svoju citovil emfézu objavuji
litanie v rbznych variaciach aj v novodobej a modernej poézii, Bélicek odkazuje na F. Halasa a V. Nezvala
(Porov. BELICEK, Pavel: Heslo Litanie. In: VLASIN, St&pan (ed.): Slovnik literérni teorie. Zpracoval
Ustav pro Geskou a svétovou literaturu CSAV. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 204 — 205).

28 Vo vymedzeni J. Bruknera a J. Filipa nachadzame niekol’ko odkazov na vnutorny, aj ked’ netpinu $truk-
taru litanickej basne: rad paralelnych verSov apostrofickej povahy, naliehavy refrén, a na zvlastnosti se-
kularizovaného Zanru: ,,Formu kifest’anské litanie pfevzala i moderni poezie. V jejim podani Bah, Kristus,
Marie i svati orodovnici zesvét§téli nebo byli pfimo zaménéni pozemstany* (In: BRUKNER, Josef —
FILIP, Jiti: Poeticky slovnik. Praha : Mlada fronta, 1997, s. 195).

2 Porov. WINCZER, Pavol: Litanicka ,.forma“ a Halasove Staré zeny (1935). In: Suvislosti v case a priestore.
Bdsnickd avantgarda, jej prekondvanie a dedicstvo (Cechy, Slovensko, Pol'sko). Bratislava : Veda, 2000, 5. 226.

3 Porov. tamze, s. 227.

31 Porov. tamze, s. 235.

32 Tamze, s. 226.

* Porov. tamze, s. 227.

3 Porov. tamzZe, s. 229, 232.

35 Porov. tamze, s. 233.

% Winczer, c. d., s. 236.
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K istym zovSeobecneniam vo svojej koncepcii dospel P. Winczer na zdklade konkrétnych
skumanych textov (F. Halas, V. Nezval). Pri niektorych, najmé nadrealistickych litanic-
kych basiiach v8ak nemozno sthlasit’ s jeho terminmi ,,poetické synonyma®, ekvivalen-
cia, pozitivny vztah k téme, harmonizujuci princip, idealizacia, vol'nost’ textu v rovine
makrokompozicie a mikrokompozicie. Na tito problematiku sa pokisime v $tadii blizSie
poukazat’,

Jan Zambor, venujuci sa tieZ otdzkam modernych litanii, afirmativne nadvizuje
na Pavla Winczera a zvyraziiuje v jeho koncepcii znak pdvodnej Struktirnej dvojdielnos-
ti (oslovenie a prosebna formula), ,.ktord neprestava byt’ recepénym pozadim literarizo-
vanych litanii, hoci poviésine ,realizuju’ iba prvii zlozku pretextov.’” V §tadii Navrat
basnika (1997) nachadzame dodleZity postreh, Ze realizaciou litanickej formy méze byt aj
hromadenie iba ,,druhej litanickej zlozky, teda prosebnej formuly*.

Koncepciu literarizovanych litanii treba doplnit’ aj znakmi, s ktorymi spaja nabo-
7ensky pretext J. K. Smalov. Domnievame sa, Ze ani v niektorych textoch sekularizova-
ného Zanru nie su redundantné. Okrem prudu basnickych zvolani nachddzame vo viace-
rych avantgardnych textoch postupy rdmcovania, ktoré P. Winczer nevymedzuje. Vo
viacerych textoch mozno postihnit’ isty stupel vanltorného Struktirovania a gradacnu
vystavbu textu, ktoré odporuju Winczerovej charakteristike kompozi¢nej volnosti. Har-
monizujaci princip je v slovenskom nadrealizme skdr vynimkou, avantgardné texty
uplatiiuju vysoky stupeil deficitnosti alebo ambivalentného hodnotenia témy, tento pozna-
tok koresponduje viac so Smalovovym a Zajacovym tvrdenim o dvojakom vyznamovom
rozmere litanii.

Sumarne mozno konstatovat’, Ze litanicka forma méa v konkrétnych poetikach a bas-
fiach jednotlivych autorov rozne varianty, ktoré vznikaji na osi medzi koncepénou §truk-
turovanostou a kompozi¢nou volnostou, vyraznou oslavnostou a deficitnostou, static-
kost'ou a vnitornym dramatizmom, gradaciou, teleologiou. Ukazuje sa, Ze uplatnenie
Smélovovej koncepcie o historicky premenlivej litanickej forme ustalenej v jej dvoch
variantoch (procesionalnom a meditativnom) umoziiuje citlivej$ie vnimat’ variabilnost’
litanickej formy v jednotlivych umeleckych textoch.

Specifika nadrealistickych litanickych basni

V poézii eurdpskeho surrealizmu (A. Breton, P. Eluard, V. Nezval) nastdva vyrazna
revitalizacia litanickych postupov a Zanru sekularizovanych bésnickych litanii. Aj v slo-
venskom nadrealizme mozno v suvislosti s nimi hovorit' o preferovane uplatiiovanych
umeleckych postupoch a Zanri. Litanické texty a postupy nachadzame v réznej miere
zastupené u vietkych predstavitel'ov nadrealistickej sedmicky a tieZ u basnikov, ktori boli
v tridsiatych a $tyridsiatych rokoch s poetikou surrealizmu v aktivnom kontakte (Ivan
Kupec, Pavol Horov, Fedor Cadra, Rudolf Dilong, Pavel Gaparovi¢ Hlbina, Pal'o Oliva,

37ZAMBOR, Jan: Zasvitene o avantgardnej poézii (P. Winczer: Suvislosti v ¢ase a priestore. Basnicka
avantgarda, jej prekonavanie a dedic¢stvo /Cechy, Slovensko, Pol'sko/, 2000; rec.). In: Romboid, roc. 36,
2001, ¢. 3, s. 82.

33 ZAMBOR, Jan: Navrat basnika. In: Bdser a ticho. Bratislava : NLC, 1997, s. 75.
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Svetloslav Veigl, Aladar Stankovsky). Dovodom symbiézy medzi nadrealizmom a lita-
nickou formou méze byt’ fakt, Ze litanické postupy si blizke predovsetkym monotdnne;j
intonacnej kadencii nadrealistického voI'ného verfa a jeho rytmicko-syntaktickému para-
lelizmu, litanie i poetika nadrealizmu tenduju k osamostattiovaniu pomenovania v ramci
ver§a, uplatiiuju metaforicky princip asto v kombin4cii s anaforou, prevlada nominal-
nost’ verSa. V rovine vyznamu je to zase snaha surrealizmu dotykat’ sa tém s transcendu-
Jjucim rozmerom, prekracujucim empiricku skiisenost’.

V procese umeleckej estetizacie a profanizacie zaroveil prirodzene dochadza k vy-

Zznamovému aj kompozi¢nému variovaniu sakralnych pretextov a ich formy. Ako diStink-
tivne vystavbové znaky si zo sakridlneho modelu avantgardna basent osvojuje, pripadne
metamorfuje predovsetkym nasledujice:
a) Koncentrdcia bdasne na makrotému (lyricky objekt), ktora je vi&Sinou obsiahnuta
v nazve basne. Pri niektorych nadrealistickych a nadrealizmom inSpirovanych lita-
nickych textoch v§ak méZeme hovorit’ o tendencii uvol’iiovat’ a ozvlastiiovat’ séman-
ticky a kompoziény vzt'ah verSov ako rytmicky, $tylisticky a lexikalne uzavretych jed-
notiek k makrotéme 1 k sebe navzijom. Tieto tendencie vyplyvaju z vyznamového
znejasfiovania a z mnohovyznamovosti nadrealistickej basnickej vypovede, z uplatiiova-
nia antitetickych a grotesknych postupov. Preto sa domnievame, Ze pomenovanie ,,poetic-
ké synonyma*, ktoré pre litanické ver$e terminologicky uplatiiuje P. Winczer,” su adek-
vatne pre sakralny pretext a iba pre niektoré sekularizované umelecké texty, nemozno ho
v§ak pouzivat’ bezvyhradne. Uvaddzame niekolko argumentujicich prikladov:

Rudolf Fabry: Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej (Ufaté ruky, oddiel Bdsne, 1935)

Bud' velebend z rozsadliny pokolenia Marie
srdce Iibeznd Zabka zomierajiica na zdpad sinka
Pozdravujeme ta

neznost zatratenia

prislibenie muk

bolehlave sladkych opojenosti

piZmo manéze

benzoe nedovolenosti

skorocelu zaklinania

hrdlicko myrtova

kondru odstepeny s imelim

Zivitelko prekliata

révo Stepend

veZo vdznend

brdno bludiaceho tiena

stl}ne smrti

trone neresti

kupelu ¢achticky

Jfestunok zaslych zmyselnosti

dome tuldacky

¥ Porov. Winczer, ¢. d., s. 226.
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pristave krvavy

O matko

hviezdo

oko plesnivé

trikolora prsnych ran

hrvole barbarskych piesni

O matko pableskna

lampadsu murinskych dni
pévodkyrio desatora

oblaku kremenny

panno Zeleznd v chrame na Lesbe
nemoc spava s ohfiom v tretom poschodi
svrabe hviezdny

mramore vSetkych Niob

mramore slziaci

V bésni Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej uplatiinje R. Fabry postupy tra-
vestie a princip grotesky. Antitetickymi pomenovaniami kon§truovanymi ako hybrid nie-
ktorych &asti Loretanskych litanii a vyznamovo heterogénneho segmentu (,,veZo vizne-
nd*, ,,brano bludiaceho tiefia®, ,trone neresti, . dome tuldcky*) nielen zahmlieva vzt'ah
lyrického subjektu k sakralnemu (to sa skor dehonestuje) a nizkemu — pominutelnému
(jeho honorovanie), ¢o odporuje Winczerovej kategorii idealizicie objektu aj pozitivne-
mu hodnotiacemu postoju, ale Fabry do textu vkladé aj int so zakladnym litanickym ra-
dom vyznamovo nejednotni (absurdnua) liniu invokacii s adoraénym nébojom, ktora je
aj graficky vyclenena velkym zaciatonym pismenom a citoslovcom vysokej §tylizacie:
,,O matko / hviezdo“, ,,0 matko pablesknd* (nie je pravdepodobné, aby bolo 14-ro¢né
diev€a matkou, skér moze ist’ o modlitbové vypoZicky zo sakralnych litanii alebo snahu
evokovat’ heterogénne pasmo invokacii).

Vladimir Reisel v basni A ma chimére (Vidim vsetky dni a noci, 1939) vytvara
vyznamové napitie textu metaforami, ktoré striedavo vytvaraji atmosféru lasky a smr-
ti (,,VaSe lono ako zdvrat“, ,,Vase chodidla ako rozkos™, ,,Vase usta ako popolec®, ,,Vase
hrdlo ako povraz do neba"“, ,VaSe ramend ako zobrazenie vnutornosti), podobne
v basni Fialovy zjav I (Temnd Venu$a /verSe z rokov 1938 — 1940/, 1967): ,.Krdsny ve-
terny mlyn®, ,,Si magnetickou strelkou™, ,,Si detskym stolom™, ,,Si ako skamenend pena®,
1 akoby si ani nebola®, ,,Akoby si bola len mftvou sochou®, ,,Akoby tvoj hlas bol iba
ozvenou zaniku®.

b) Invokacny charakter textu, ktory moZe byt’ nahradeny principom mnohondsobné-
ho paraleiného apostrofovania alebo enumerdcie. Lyricky subjekt sa podobne ako
v sakralnom texte objavuje iba v druhe;j linii textu bud’ ako hlas prosebnika, viiéS§inou
je vSak prosebna ast’ eliminovand alebo variovana ponechanim zvolacej formy
do inych menej naliehavych poloh (adoracia, implicitna dialegickost’). Hlas lyric-
kého subjektu netvori vécSinou kompozi¢ne rovnocenny pendant k osloveniam (neopa-
kuje sa v kazdom versi), nachadzame ho vSak na kompozi¢nych §voch (v litanickom
ramci, pripadne v prechodnom pasme medzi nelitanickou ¢ast’'ou a litanickym pasmom):

Slovenska literatira, 58, 2011, ¢. 1 37



NI

~Bud velebend, ,,Pozdravujeme ta* (R. Fabry: Sekvencie ku cti 14-roénej malomoc-
nej); ,,Bud pozdravend* (P. Bunéék: Neznama starenka, Utek a ndvrat /verse z rokov
1935 — 1938/, 1973); ,.,Kapitulujem pred tebou* (J. Rak: Nové lasky, Je vypredané,
1942). Na pritomnost’ lyrického subjektu ¢asto odkazuje iba uplatnenie operativnosti,
ktora je vSak dostacujucim znakom implicitného dialogického principu — 2. osoba sg.,
vokativ, zamenné tvary, pobadacie Castice, a to ¢asto bez imperativneho alebo zvolacie-
ho slovesného modu vyjadrenia. Stard vokativna forma so §pecifickou rela¢nou morfé-
mou je napriklad funkéne realizovand vo Fabryho basni Sekvencie ku cti 14-roénej
malomocnej, pretoZe sa podiel'a aj na hlaskovej indtrumentacii ver$a a dava koncovym
hlaskam invokacii temné zafarbenie (,piZmo*, ,skorocelu”,  hrdlicko®, ,vezo“, ,bra-
no®, kupelu®). V. Reisel, basnik anaforickej litanickej formy, kladie ¢asto do pozicie
¢elného rymu zamena (,,Iv a ja“, ,,Tvojho”, ,,Tvojich®, ,Tvoje*, ,,Vase), ktorymi vy-
jadruje intimnu blizkost/vzdialenost’ medzi lyrickym subjektom a apostrofovanou oso-
bou (blizkost’ — obmeny tvaru ,,ty*, vzdialenost’ — obmeny tvaru ,,vy*).* Niekedy su
oslovenia nahradzané enumeraciami v 3. osobe (R. Fabry: La fée de la mer /a André
Breton/, Utaté ruky, 1935; V. Reisel: Ruky ktoré volam, Vidim vSetky dni a noci, 1939,
Fialovy zjav I; J. Rak: Neznamej, Je vypredané, 1942), napr. ,,Su dve oknd a este dva
mosty / Su ako ratolesti viby / Su ako pokosené pole / Su antické a odvrdtené od hodin
mojich ocu / Su popolavé™ (V. Reisel: Ruky ktoré volam).
¢) Ramcovd kompoziénd forma. Kym v sakralnom texte raimcové Casti text nielen zomky-
najl a harmonizuju, ale aj axiologicky ukotvuju, v modernych basiiach sa funkcia i vy-
skyt ramca skér uvolfiuje a arbitrarizuje. VidSinou sa s rimcovym polobliikom
stretavame v introdukcii basne, zriedkavejSie aj v zavere. Ramcovy obluk (polobluk)
ma aj funkciu grafického kodu — Casto je stylisticky inak modelovany ako invokacie alebo
enumeracie (napr. rozvita vetna konstrukcia s ur¢itym slovesnym tvarom, rytmicko-syn-
taktické divergencie, va¢si vyznamovy rozptyl), ¢im sice graficky pripomina sakralny
pretext,*! na druhej strane v8ak litanicki povahu basne niekedy Zanrovo kontaminuje —
naznacuje lyricki situaciu, vnasa do Cisto lyrického textu epicky prvok, ma vyznamovo
rozbiehavé tendencie. V niektorych basiiach plni funkciu ramcového obliku refrén
(V. Reisel: Neskutocné mesto, 1943). Povedomie ramca v sakralnom pretexte a jeho Casté
zaverecné nezavrienie v nadrealistickej basni méZe byt znakom vyznamovej otvorenosti
avantgardného textu, hodnotovej ambivalencie, ale aj zdrojom estetickej miery.

Zv1ast basnicky citlivo pracuje so zavereénym litanickym ramcom Rudolf Fabry.
Nie je mu zdrojom reflexii, vysvetl'ovania, dopovediivania ¢i zneistovania Zanrovej for-
my, ale nahleho vyznamového zvratu, ktory vrhd nové svetlo na predchadzajici text.
V basni Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej (ivodny ramec tvoria prvé tri pozdravné
verse) posledné dvojversie ,,mramore vSetkych Niob / mramore siziaci* je akymsi pomni-
kom sucitu voéi l'udskej pominutel’nosti, hriesnosti, zjemrfiuje ironicky raz basne. V texte

“ Porov. napr. Reiselove basne Dvaja (Trpké pldnky /nepublikované juvenilie z 2. pol. 30-tych rokov s pri-
klonom k surrealizmu/, 1988), Odetta v tieni hry, Lesbos (Vidim vsetky dni a noci, 1939), Fialovy zjav,
Neskutocné mesto (1943).

'V sakralnom texte litanicky Gvodny rdmec vytvaraji invokdcie k Nasvitej$ej Trojici a zavere&né trojité
vzyvanie BozZieho Baranka.
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La fée de la mer (a André Breton) sa v poslednom trojver§i enumerativne radeného sledu
pomenovani Zenskych Casti tela nahle vynara lyricky subjekt a stotoziuje sa s objektom
basne — Zenskou mitvolou (,jef re¢ moja rec / jej les ked klame moje zrkadlo / méj uiZas*),
ditatel’ je niteny spétne rekonstruovat’ Fabryho lyricky subjekt ukryty vo vnttrotexto-
vych signaloch basne.

Buncakova baseil Pieseii o premene (Utek a ndvrat /ver$e z rokov 1935 — 1938/,
1973) nema4 sice $tylisticky a graficky vy¢leneny ramec, ale basnik ho modeluje vztahom
incipitnych a zavereénych verSov. Zenské prsia, ktoré si témou basne, sa spolu so sukce-
sivhym plynutim verSového prudu, ktory signalizuje aj plynutie ¢asu, menia z polohy
zazra¢ného, posvitného, veéného (,,Tvoje prsia hostia v kalichu vina / Slepec ¢o uzrel
svoje viastné o¢i*) na minulé, profanne, mrtve (,,7voje prsia olovnica do stredu zeme /
Staroddvny peniaz / Strateny talizman / Co zostal po mftvej medzi gombickami“).

Niekedy ¢asti, ktoré nevykazuji znaky litanickej formy, zaberaju vacsiu plochu bas-
ne (skladby) ako litanicka ¢ast’. Tomuto typu basne zodpovedd pomenovanie bdseri s lita-
nickou astou (napr. V. Reisel: Fialovy zjav I). Jej variantom je aj motivicky diftizny text,
v ktorom sa ustredna makrotéma straca a litanicky rad bez jasnejSicho ramcovania ako
kompoziéna digresia, via¢sinou s funkciou intenzifikacie (pripadne komparacie), rozvija
iba jeden z motivov basne. V pripade hromadenia tematicky réznych segmentov Stylistic-
ky a intona¢ne jednotnym postupom bez jasnejSieho vztahu k makrotéme navrhujeme vo
vztahu k Zanrovému vymedzeniu textu nepouzivat’ termin litdnie, ale hovorit’ o vyuziti
niektorych poetologickych prvkov litanii — litanickych postupov.**

Pri vyskume sekularizovanych litanii ovplyvnenych poetikou nadrealizmu nacha-
dzame niekol’ko kl'a¢ovych tém a postupov:
a) viznamovo fativd tonalita textu. Cistota a koncentrované radenie lexikalno-kompo-
ziénych prvkov sa spajaju v litdnidch vécSinou s vadZnou tonalitou ustrednej témy, ktora
zaroven nabada k naliehavym otdzkam Zivota a smrti, lasky a hodnét, bytia a poznania,
zmyslu a prazdnoty.®* Josef Vojvodik spaja centrifugdlny (rozbiehavy) modus s dominan-
ciou horizontalnej dynamiky s poetikou poetizmu, lyrickymi Zanrami pasma, obrazovymi
basfiami; naopak, centripetdlny (koncentrujuci) modus s dominanciou vertikalnej dyna-
miky, typicky pre obdobie manierizmu, baroka, romantizmu a surrealizmu vytvara
priestor pre revitalizaciu klasickych basnickych utvarov, medzi nimi aj litanii. Centrifu-
galnost’ vytvara priestor pre rozmer zaZitkovosti, pozitivneho dojmu; centripetilny mo-

42 Prikladom méZe byt napr. Reiselova baseii Nie a preco nie (Vidim vietky dni a noci, 1939): , Ni& t'a ne-
objima / Ni¢ t'a neobklopuje ked’ plages hviezdy jak balzamovana / Ni¢ nevidim len tvoje fiadra jak sfinx
/ Ni¢ sa nepodoba tvojim ustam iba alkoviia / Ni¢ ta nezabija leda moj pohlad /...«

43 P. Winczer hovori 0 ,,jednostrunne vaZnom* videni sveta v surrealizme (Porov. WINCZER, Pavol: Neskuto¢-
né mesto V. Reisela vo vzt'ahu k Apollinairovi, k surrealizmu a k Nezvalovi. In: Suvislosti v ¢ase a priestore.
Basnické avantgarda, jej prekondvanie a dedicstvo (Cechy, Slovensko, Polsko). Bratislava : Veda, 2000,
s. 169). M. Hamada vysvetluje vaZzmu tonalitu nadrealizmu jeho rozvinutim v eurdpsky postavantgardnom
Case, ktory preberal impulzy zo symbolistickej a postsymbolistickej poézie, hoci vyrazové prostriedky &erpal
z poetizmu (Porov. HAMADA, Milan: Nadrealizmus — Avantgarda 38. In: Nadrealizmus. Avantgarda 38.
Bratislava : Kalligram ~ Ustav slovenskej literatiry SAV, 2006, s. 596).

Slovenskd literatira, 58, 2011, ¢. 1 39




dus* zdoraziluje introspektivne prvky, reflexivnu a existencialnu problematiku, tematizu-
je nabozenské motivy s vaZznou tonalitou.

Koncentracia surrealizmu na naliehavé otdzky zmyslu Zivota a bytia ma v dejinach
eurdpskej kultury hlbsie korene a svojich predchodcov. Ako uvadzaji viaceri znalci eu-
ropskej moderny a surrealizmu ako jej zavi$enia, je epocha, ktorej duchovnymi otcami st
Charles Baudelaire a Arthur Rimbaud, obdobim zlozZitého vyrovnavania sa s naboZen-
skou predstavou usporiadania sveta a hierarchie hodn6t. Hugo Friedrich uchopuje tito
duchovnil atmosféru negativnymi kategoriami temnota, prazdna transcendencia, prazd-
ne idedlno, nicota.*® André Breton, zakladatel franctizskeho surrealizmu, neustale oscilu-
je okolo pojmu zdzracna, ktorému prisudzuje vlastni nenaboZenskid imanenciu. Otrasena
dbvera k skuto¢nosti vyvolava zosilnenud potrebu najst’ pevny bod vo svete, ktorému hro-
zi zritenie poriadku. V Druhom manifeste surrealizmu (1930) hovori A. Breton o viere
v existenciu ,,jistého bod(u) ducha, v némz zivot a smrt, realné a imaginarni, minulost
a budoucnost, sdélitelné a nesdélitelné, nahote a dole jiz nejsou vnimany jako protikla-
dy“.% Samotny pojem surrealno vznika v tenzii vo¢i naboZenskej transcendencii. ,,Proto-
Ze realita zjevné nedostacuje transcendenci, byt prazdné, stava se tato vasniva touha
po transcendenci bezicelnym nicenim reality. Znicena realita vytvafi jen chaotické znaky
toho, Ze realita je nedostatena a ,neznamo* nedosaZitelné“.*” Toto pnutie pozorujeme
aj vo filozoficky skromnejsich pomeroch slovenského nadrealizmu. Jeho predstavitelia sa
vicSinou vnutorne rozisli s naboZenskou tradiciou, v ktorej vyrastali, ¢o im umoznilo
prijat’ materialistické vychodiska franclizskeho surrealizmu alebo aspoii do¢asne ich imi-
tovat’. Pre basnickd prax a autenticitu nadrealistickej basne sa viak nepomerne hlb$im
impulzom ako svetonazorové vyhlasenia* stalo duchovné napitie doby pred bliZiacou sa
vojnou a stretnutie s fiou.* To, ¢o kvasilo v eurpskej kulture niekolko desatro&i — udes

“V litanickych textoch slovenskych nadrealistov vykazuji najmarkantnejsiu tendenciu k centripetalnosti
texty Rudolfa Fabryho, naopak, najméi Reiselove litanie si viac centrifugalne — ide skor o motivicky
rozbiehavé basne s viacerymi litanickymi dastami bez jasnejSieho ramcovania.

45 Porov. Friedrich, c. d., s. 18, 19, 45.

“ BRETON, André: Manifesty surrealismu. Praha : Herrmann & synové, 2005, s. 78.

47 Friedrich, c. d., s. 75.

% Vedomie o materialistickych zédkladoch francuzskeho surrealizmu demonstroval aj ako svoje svetonazorové
presvedCenie v znamej polemike o vymedzenie ,,zazratna® s P. G. Hlbinom R. Fabry. Kym sa Hlbina snazil
o miysticizujuci a transcendentalizujici vyklad niektorych pojmov surrealistickej tedrie — ako styéné body
s krestanstvom zddraziioval surrealisticki1 vy&§iu realitu, moc sna, zazratnost a slobodu (Porov. GASPARO-
VIC-HLBINA, Pavol: Bretonov surrealizmus a krestanstvo. In: Eldn, ro€. 5, 1935, &. 5, s. 4), Fabry sa
v ¢lanku Surrealizmus a krestanstvo? (1935) stavia na stranu Bretonovho svetonazoru: ,,V idealistickych
systémoch filozofickych boli funkcie podvedome;j aktivity pokladané za nieo mystické a metafyzické, pre-
biehajlice za neustaleho zasahu transcendentality, kdeZto surrealisti, usilujic sa o preskiimanie intuicie, bas-
nickej imaginacie, in§pirdcie na podklade podvedomého psychického diania, vychadzaju z ndzoru, Ze — svet
sna a svet skutoény netvori nez jediny svet, inak reeno, Ze svet sna pre svoje utvaranie &erpa len z pradov
faktov — (Breton), t. j. z faktov vedomého Zivota. Zasluhou freudizmu a surrealizmu bol vyvrateny nazor,
ktory oddel'oval javy podvedomé od vedomych a popieral ich dialekticka zavislost™ (FABRY, Rudolf; Sur-
realizmus a krest’anstvo? In: Slovenské smery kritické a umelecké II, ro¢. 2, 1934 — 1935, ¢. 7, 5. 271).

* Sam Breton zddraziluje, Ze ,,surrealizmus moZno pochopit’ historicky iba vo funkeii vojny, chcem pove-
dat’ vojny od roku 1918 do 1939 (...) (BRETON, André: Situicia surrealizmu medzi dvoma vojnami.
Prednaska francuzskym $tudentom na univerzite v Yale 10. decembra 1942. In: Slovenské pohlady, rog.
62, 1946, ¢. 11 — 12, 5. 650).
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z prazdnoty a nihilizmu, ktory sa pokuidali v basnickych zaciatkoch bez skisenostnej opo-
ry stvariiovat’ aj slovenski nadrealisti, sa pod vplyvom vojny napokon zvnutornil a stal sa
autentickym. Bohuslav Kova¢ hovori, Ze prave vojna zvyraznila ,,antropologicky vyznam
surrealistickej poetiky, a ten sa stal zakladnou hodnotou nadrealistickych basni: nie ,nova
snova krasa‘, nie basnické ,ostrovy rozkoS$e a §tastia‘, ale kompromitovanie reality, ktora
doviedla rozum ku krachu ¢i vlastne opacne. (...) V rokoch vojny nadrealizmus nebol uz
len poéziou, ale uréitym spdsobom sebazachrany duchovnej existencie“.”® Pre nas§ vy-
skum nie je zanedbatelné, Ze vic§ina nadrealistickych litAnii vznikala prave v obdobi
dusnej predvojnovej a vojnovej atmosféry. Toto myslienkové dozretie nadrealistickej poé-
zie si v§imla a pozitivne hodnotila aj dobova literarna kritika. Prehibenie a skvalitnenie
tvorby v rovine basnického vyrazu sa spajalo s navratom k tradi¢nej§im umeleckym po-
stupom, s tendenciami k myslienkového jadru basne, koncentrovanej$iemu vyrazu, ¢o
umozZilovalo rozvinit' v poézii aj niektoré znaky litanii. V neposlednom rade sa zdrojom
novej basnickej obraznosti stala Biblia, predovietkym Kniha zjavenia apostola Jana —
Apokalypsa.®' Nosnymi umeleckymi prostriedkami, ktorymi sa nadrealisticky umelec
usiloval dosiahnut’ tenzivne polohy v texte, boli predovietkym oxymoron, hyperbola,
princip grotesky, ndhody, sna, parcializacie tela, siistredena praca s motivmi smrti, nice-
nia, pominutelnosti, vyuZitie expresivneho chromatizmu.

Rudolf Fabry v basni Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej dosahuje vaZnu tona-
litu a vyznamové pnutie oxymorickou metaforickou vystavbou. Uz v nazve konfrontova-
na mladost’ a osudova nevyhnutnost' zaniku je prehlbovana nap#tim medzi Cistotou
a hriechom, slastou a bolest'ou (,,neZnost zatratenia®, , prislibenie mik*, . zivitelko pre-
kliata™, ,tréne neresti, ,panno Zelezna v chrame na Lesbe™), posvitnou adoraciou a gro-
tesknym odstupom od adorovanej bytosti (,,pizmo manéze®). Jednym z tematickych za-
klaéeni basne je triumf smrti, ktora ako jedina skutoénost’ nie je oxymoricky
kontaminovana, naopak, v metaforickej vystavbe je umociiovana expresivnymi adjekti-
vami (,,stipe smrti, Jaipelu cachticky™, ,pristave krvavy™).

V Reiselovej basni Lesbos (Vidim vSetky dni a noci, 1939) je eroticka hra spajana aj
s obrazmi smirti: ,,VaSe usta ako popolec / VaSe hrdlo ako povraz do neba (...) Vase rame-
na ako zobrazenie vnutornosti.*“ V intenciach surrealizmu je potrebné uvaZovat’ aj o in-
§piraciach psycholégiou S. Freuda a jeho ustivztaZiiovani erotickych a tanatologickych
motivov (pudov).

Z4ryho monumentélna baseit Telo (Zvieratnik, 1941), ktora Sirokym priestorovym i vy-
znamovym rozrastanim sa (telo sa najskér objavuje v pozicii celku, potom Casti vicSieho
celku) ma evokovat’ akisi vesmirnu ,,spinozovski substanciu® (telo nielen ako prejav hmoty,
ale aj duchovnych javov): ,,Telo virazdy", ,,Telo zufalstiev”, ,,Telo rapsédie®, ,,Telo Zivorenia®,
»1elo myslienka”, ,,Telo poézie“, sa v zaverecnom kompozi¢nom obliku prepadava v perso-
nifikovanom obraze mftvoly a pripravovaného pohrebu do paZerika smuti: ,,O ty zahmleny
sudok nasej ubohosti nasho povznesenia / Slnce ta zaorie do nicoty / Rozbije skimavku teba
o svete / SkrizZi ti ruky na dumayice prsia / ViozZi do dlane ruZenec mieru.*

YKOVAC, Bohuslav: Poznamky o nadrealizme. In: Romboid, rog. 25, 1990, ¢. 10, s. 29 — 30.
5! Ingpiracie nadrealistov v Zalmickej a biblickej poézii odhalil uz J. K. Smalov (Porov.: KUTNIK-SMA-
LOV, Jozef: Sen a skuto¢nost’. Zbomik poézie (rec.). In: Slovenské pohlady, ro€. 57, 1941, &. 1, s. 66).
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Na zéklade vyskumu mozZno sumarne konstatovat’, Ze v litanickych textoch sloven-

skych nadrealistov pozorujeme uplatnenie tenzivneho principu predovietkym v neustélej
koncentracii a konfrontacii motivov slasti a motivov ni¢enia, zivota, lasky a smrti, v te-
matizacii ¢asovej neodvratnosti, spomienky, vizie ako tnikov od aktualne preZivaného
¢asu, sna a prvkov nevedomia. Laska (a Zena ako jej zosobnenie) ako nosna téma vicSiny
litanickych basni slovenskych nadrealistov je simultanne konfrontovand so zranitel'nos-
tou, hriechom, pominutel'nost’ou, smrtou. Vertikalne vzopitie je zaroveit padom do ab-
surdity.
b) deformovand telesnost’. Jednym z nosnych motivov literdrneho a vytvamého surrea-
lizmu sa stalo telo a jeho dvojznaénost’ - telo ako zmyslovo vnimatel'ny objekt (Kdrper)
— telo ako osobnostny vnutorny nastroj udskej skusenosti tu-bytia, pocitovy a poznava-
jici fenomén (Leib).?? Zakladné napitie medzi realitou a irealitou, ktoré surrealizmus
riesi radikalnym poprenim reality v prospech ireality a kladie do centra pozornosti prvky
destruujiace neproblematicky postoj k vonkajSiemu svetu — sen, fantdziu, viziu, prelud
ako média rozsirujiice skiisenost’ ¢loveka so svetom a manifestujiice vautornii obraznost,
ponima kreativne a deStruujuco aj telesny surrealisticky objekt, ktory kladie do centra
umeleckej pozornosti. Pre na§ vyskum je podstatné to, Ze objekt-telo — surrealizmom
znovuobjaveny fenomén, jeho Casti a symptomy ako ,,introjekci(e) vnéjsiho svéta®,*” telo
ako syntéza makropriestoru a mikropriestoru, plniace v umeleckom artefakte funkciu sy-
nekdochy, je permanentne ozvlastiované a deformované — ¢i uz celostne ako artefakt,
na ktory sa nahliada, alebo jeho telesné nastroje nahliadania — zmyslového poznania sve-
ta, ktorymi su predov§etkym oko (vizualno-kognitivny organ) a ruka (organ sprostredko-
vania).

Slovensky nadrealizmus sa ohlasil ako Poézia nového videnia (1941 — 1942). Novy
pohlad na realitu v nej demonstruje Vladimir Reisel ako snahu ,,vidiet’ cely vesmir a cely
zivot, v mnohosti kondenzovany v jedinom versi.“ Projekt celosti vyjadreny koncepciou
,celého cloveka® sa spdja s jeho citenim, videnim, ale aj ,,0slepenim* >

V litanickych basiach, ktoré §pecifickym spdsobom realizuju predstavu surrealis-
tického objektu (asto ako predmetu, tela vytrhnutého z Casopriestorovych suradnic za-
stieranim Zivotného pozadia), majuceho v synekdochickej skratke zastupna funkciu vnd-
torného videnia, vnimania sveta a ¢loveka v flom, sa systematicky stretivame s telesnymi
emblémami, najmé okom a rukou. V pozicii anafory sl exponované o¢i v basni Vladimi-
ra Reisela A ma chimére, v litanickej &asti v skladbe Neskutocné mesto (1943), v Rakovej
basni Neznamej. Ruky vyjadrujuce blizkost st trvalym znakom predovsetkym ,,rukopi-
su“ Vladimira Reisela. Specifické zvyznamnenie majii v textoch s litanickymi astami
Ruky ktoré volam, Ruky jak hniezdo vtakov (Vidim vSetky dni a noci, 1939).

Vo Fabryho basni Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej na organ ruky odkazuji
apostrofy iba nepriamo (,,neZnost’ zatratenia,” ,festunok zaslych zmyselnosti*). Oko sa
v8ak v basni prezentuje aj lexikdlne v pomenovani s vyraznym deformujicim rozmerom

52 Porov. Vojvodik, c. d., s. 10, 22 — 23, 31,

3 Vojvodik, c. d., s. 37.

34 REISEL,Vladimir: Poézia nového videnia I, letak. Priloha ku knihe J. Lenku V nds a mimo nds. Bratislava
: Skarabeus, 1941: ,,do poézie sme vkladali celého ¢loveka, ktory citi, vidi a je oslepeny (...).«
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ako ,,0ko plesnivé*. Jeho stopou ako deformovaného organu zmyslového vnimania je tiez
implicitny chromaticky rozmer textu odkazujuci na krv — stopu nicenia, smrti (,.kiipelu
Cachticky™, ,pristave krvavy™).

V basni La fée de la mer (4 André Breton) sa objavuje oko vo versi ,jej slnce ako
o¢i*, ktory vytvara dojem nahodne spojenych skuto¢nosti. Oko sa v texte v8ak zvyznam-
fuje ako nepokoj vyvolavajuci element vo vertikdlnom ver§ovom rade, kde st podl'a
rovnakej (av8ak obratenej) schémy prirad’ovania dvoch nezavislych skutoénosti konfron-
tované telesné torza Zenskej bytosti a scény ¢&i nastroje niGenia. Citatel je nuteny &itat
tento obraz aj ako vertikalnu metaforu — ,,0¢i — revolver, masakra, dvka, zuby*:

Jjej ramena ako revolver

Jej prsia ako reklama

Jej chod ako masakra Arabov
Jej since ako oci

Jej trup ako korzickd dyka

Jej panev tvrdSia nez moje zuby

Motiv baudelairovskej chiméry neprepadava Reiselov lyricky subjekt v basni A ma
chimére skokom od chrbta, ale ho mrazi svojim chladnym v$adepritomnym pohl'adom
dravca striehnuceho na svoju obet’. NeZivotnost’ a osudovost pohl'adu evokuji metarefe-
renty z oblasti divej prirody, nezivej hmoty a nedostatkového chromatizmu, ktoré su pre-
pojené s metafyzickym ¢asovym odkazom. VSadepritomnost’ a obsedantnost’ oka umoc-
fluje uplatnenie anaforického principu: ,,Divas sa na mria proste a ulisne ako sen / Divas
sa na miia ocami jaguara / Ocami elektrickymi / Ocami semafora (...) Oc¢ami divej lasto-
vice / Ocami mosta / Ocami sklenika (...) Ocami ako vecnost (...) Ocami m¥tvej priatelky
/ Tie oéi / Tie bledé o¢i ako sira / Tie bledé o¢i ako lika zimy.*

V basni Ruky ktoré volam je znepokojivy tén vyvolany antropologickymi propor-
cialitami amorfnosti, éterickosti, straty konzistencie, ktoré tvoria kvalitativny kontrast
k privlastkom, s ktorymi sa spaja objatie Zivych rik (pevnost, stabilita, teplo). V. Reisel
v basni uplatiiuje aj Nezvalov postup zo zbierky Absolutni hrobar (1937), ked’ Ziva ruka
je nahradena jej stopou, odliatkom. V zavere basne graduje pocit hrozy vyvolany meta-
morf6zou milenkinych rik na arachnofobicky prizrak: ,,Su dvoma anjelmi ktorych uz ni-
kdy neuvidim / Su prskavkami zazracne miznicimi (...) Su ako ratolesti viby / Sii ako po-
kosené pole / Su popolavé (...) Ruky vtesané do sadry / Ich alabastrové odliatky (...) Ruky
/ Dvakrat pdt prstov / Dvakrat pdt pavikov na vyprave za jedinym dychom spustlosti.
Ruky oddelené od tela pripominaji nefunkéné torza z absurdnych maliarskych zatisi Toyen
alebo z ojedinelého surrealistického obrazu Ester Martinéekovej-Simerovej Sachovd
kompozicia (1931).

O¢i v Rakovych litanickych bastiach s vnimané predov§etkym ako organ zmyslo-
vého poznania. Do popredia sa nedostava ich vnimanie inym ¢lovekom (lyricky opis), ale
charakteristika ich funk¢nosti, v tomto pripade nerealizovanej. Ich schopnost’ videnia je
hatend slepotou, delirickymi a halucinaénymi stavmi: ,,O¢i paralytikov medzi najvzdiale-
nejs§imi suhvezdiami / OC¢i plné antropinu bezosnych noci / O¢i majuce tvar vvbojného
Sialenstva (...) OCi jak exoftalmické zdpady sinka / OCi jak karbunkul pralesa / O¢i jak
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hasisové nadra Polynézanky (...) OCi jak kokainové uzdy Siernych arén / O¢i jak blaho-
vicnik smrti‘ (Nezndmej). Slepota je tieZ evokovana Ciernym chromatizmom, ktory zjed-
nocuje basen (Cierny blen, vyhasnuta pahreba, spalené mosty, cierne arény, blahovicnik
smrti). Spolu s Rudolfom Fabrym vyuZiva Jan Rak ako dblezity stavebny princip basne
farbu (R. Fabry preferuje ¢ervend, J. Rak Ciernu).

Sthrnne mozno kon$tatovat’, Ze podobne ako na obrazoch &eskych maliarov® aj
v tvorbe slovenskych nadrealistov su podriadené zakladné zmyslové organy (zrak, hmat)
postupom deformovania, okypt'ovania. Rozbor litanickych textov naznaduje, Ze narusena
noetika a sémantika primarnych telesnych znakov su nielen prejavom osvojovania si za-
kladnych poetologickych ¢t surrealistickej poetiky v slovenskom prostredi, ale jej nalie-
havost’, ktora dominuje v kompozicii litanickych basni (navratnost’ prvkov deformacie,
ich umiestiiovanie do exponovanych pozicii basne), nuti ¢itatel'a spolu s Milanom Hama-
dom uverit’ nadrealistickému basnikovi, Ze sa stal v istom momente dejin slovenske;j lite-
ratury seizmografom narusenej dovery medzi ¢lovekom a svetom.*
¢) eroticky princip. Surrealistické sustredené zaujatie erotickym principom,’” premietnuté
do viacerych textovych rovin (v rovine témy a motivov oddel’'ovanie citu od erotickej hry,
konstrukcia metafory ako ,,neobmedzené zjednocovanie vietkého® s vylicenim bazovej
vlastnosti,*® ako vyraz absoliitnej slobody lasky, synekdochicky princip — Zena /mikro-
kozmos/ v zastupeni sveta i umelcovej fantazie /makrokozmos/) naslo uplatnenie aj v mo-
delovani surrealistického objektu litanickych textov. Okrem posilneného erotického prin-
cipu je Zenska bytost’ vnimana bud’ ako tinik lyrického subjektu do vlastného mikrosveta,
alebo, ¢oho prikladom je aj slovensky nadrealizmus, je tematizacia zeny skor synekdo-
chicka, v diskrétnom vzt'ahu k Zene sa odraZa basnicky krea¢ny mechanizmus modeluji-
ci vlastné nadrealno, rekonstruovatel'né ako vztah umelca k svetu — ako ,,postupna ztrata
Jvaru’ svéta“.® Ukazuje sa, Ze spoloénym vychodiskom va&§iny litanickych basni je
uplatnenie ambivalentného spojenia principu slasti a hrozy — udesne;j slasti ¢i slastného

% Podnetné analyzy &eského vytvarného surrealizmu, ktoré prinagaji nové pohlady aj na slovensky basnic-
ky nadrealizmus, sprostredkiiva najmi monografia BYDZOVSKA, Lenka — SRP, Karel a kol.: Cesky sur-
realismus 1929 — 1953. Praha : Argo, 1996, a VOJIVODIK, Josef: Imagines corporis. Télo v éeské moderné
a avantgardé. Brno : Host, 2006.

% nadrealizmus v tom najlepSom, ¢o vytvoril, podaval az seizmograficky presny obraz ¢loveka a sveta®
(HAMADA, Milan: Poézia basnickych avantgard. In: Sizyfovsky udel. Bratislava : Slovensky spisovatel’
1994, s. 96; povodny text: In: Slovensky jazyk a literatura v $kole, ro€. 15, 1969, €. 8, s. 225 —231).

57 Z4vi§ Kalandra hovori, Ze §pecifikom surrealizmu v porovnani s ostatnymi -izmami je vyssi stupen uve-
domovania si pdsobnosti principu slasti (Porov. KALANDRA, Zavi§: Nadskutoéno v surrealizme. In:
Dav, 10€. 7, 1934, €. 4, 5. 55).

58 Metafora je zékladnym, ba jedinym predpokladom hodnoty nadrealistickych textov, (...) je zaloZena
na rozru$ovani kategorialneho poriadku, empirickych poznatkov, a preto nema v sebe — instinkt imita-
cie —, vyluéuje zamerne - tertium comparationis.” B. Kova¢ hovori o bohatom pouZivani neempiric-
kych synestézii (kryptestézii), ktoré zastieraju zmyslovii podobu sveta a vytvaraji ,,svet absolutnej
vibracie zmyslov (Kovac, 1968, s. 116). Ako vSak ukazuje konkrétna basnicka tvorba, predovietkym
R. Fabryho a P. Bun¢aka, ne§lo ani pri konstruovani metafory o vysledok celkom nahodnych stretnuti.
Viliam Maré&ok tu hovori o akejsi basnickej supralogike — oslobodzujicej logike (Porov. MARCOK,
Viliam: O moZnostiach $trukturalnej analyzy nadrealistickej poézie. In: Slovenskd literatira, roc. 13,
1966, &. 2, 5. 176).

¥ Vojvodik, c. d., s. 300.
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udesu, ¢im by sme mohli uvazovat’ v Nezvalovej terminoldgii o objektoch-monstrach,®
napr. Fabryho: Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej, Nech sh vyslySané... (oddiel Po-
sledné, Vodné hodiny hodiny piesocné, 1939); Reiselove texty Dvaja (Trpké pldnky /ne-
publikované juvenilie z 2. pol. 30-tych rokov s priklonom k surrealizmu/, 1988), Ruky jak
hniezdo vtakov, Odetta v tieni hry, Lesbos (Vidim vietky dni a noci, 1939), Fialovy zjav;
Rakova baseit Neznamej; Pristavna Venusa (V udoli sinka, 1946). V niektorych basiiach
sa Zensky objekt prelina s toposom mesta ¢i krajiny. Reprezentantom symbidzy Zeny
a mesta s Reiselove litanické Casti zo skladby Neskutocné mesto (1943), zeny a prirod-
nej krajiny zase Rakova basent Cudna kvetinarka (Vietor krvi, 1948). V. Reisel, ktory na-
Siel inpiracie pre skladbu hlavne v Nezvalovych textoch, sa in§piroval podobne ako &es-
ky basnik vlastnou skisenostou svojho pobytu v Prahe a jej ,,magickym* videnim.
Filozoficky ¢erpa skladba, ktorej platformou je Apollinairova pasmova kompozicia zalo-
Zena na ,.,hudobnom splietani motivov*, z baudelairovského obrazu mesta, v ktorom sa
stretdva nostalgia a hnus s fascinaciou lasky. V. Reisel v dvojjedinosti spomienky preplie-
ta intimny mikropriestor s toposom mesta, uplatiiuje postupy reifikacie Zenskych postav
alebo antropomorfizacie priestoru. Praha v zavere skladby nadobuda v slede paralelnych
metaforickych obrazov antropomorfizované ¢rty Zeny milenky:

Zbohom Emilia

Zbohom neskutocné mesto

Mesto lasky a zrady

Mesto rik ktoré som miloval

Mesto ot najpokornejsich oci vesmiru
Mesto odovzdaného tela

Mesto ust stvorenych iba pre lasku
Mesto ust schopnych hovorit’ najlaskavejsie slovd
Mesto basnikov a samovrahov
Zbohom Emilia

Zbohom neskutocné mesto

Typologickym protipélom Reiselovej skladby je Rakov text Cudna kvetinarka. Jan
Rak, ktory v slovenskej poézii vytvoril ojedinely model ,,prirodného surrealizmu®, uplat-
nil v basni zjednotenie Zeny a panenskej krajiny (,,Zdaleka prichdadzas dievéa zdaleka /
Tvoj smiech je trocha ako slnko / V ociach ti svieti les a pole / Na jar len v kopaniciach
prebyvas*), ktora tvori sémanticky protiklad k toposu mesta (,,Objavuje sa néhle uprostred
Kamenného ndmestia®). V rozsiahlom litanickom rade sa po vyzve: ,,PreloZ mi kvety
z kosika dni / Nech teda kvitne* rozvija pestrofarebna kytica la¢nych kvetov, ktorej geni-
tivnu Cast’ obrazov tvoria vécSinou abstraktné substantiva a substantivizované slovesa
s antropocentrickym vyznamom (,,Skorocel laskania / Margaréta skromnosti / Hluchavka
samoty / Nezdbudka zabudnutia / Harmandek cakania / Zihlava noci / Lastovicnik Ziarli-

% Nezval, ktory bol in§pirovany Daliho koncepciou surrealistickych objektov, hovori o halucinatérnych
objektoch-spektrach, objektoch-fantomoch a objektoch-monitrach (Porov. BYDZOVSKA, Lenka — SRP,
Karel: Halucinatorni, virtudlni a mentilni objekty. Jindfich Styrsky, Toyen, Karel Teige. In: Bydzovska — Srp
akol,c.d,s. 114).
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vosti / Divizna placu / Podbel nadeje®...). Sémanticky rozptyl slov (vratane axiologické-
ho vyznenia) vo vertikalnom aj horizontalnom rade je natol’ko neprehl'adny, Ze sa nam
nepodarilo odhalit’ jeho vnutorni zakonitost’. Prirodna krajina s l'udskym aspektom tak
vyvolava dojem nekomunikovatel'nosti, ,.,Cudnosti®, ktora evokuje aj nazov basne. Prav-
depodobne ma byt obrazom nahody, volnosti, polyvalencie prirodného v kontraste s ka-
mennou zakonitost'ou mestského sveta. Vyznamovym indikatorom viak méze byt’ v bas-
ni rdmec vytvoreny z incipitného a zvereéného pomenovania v litanickom rade obrazov.
Komplementarny svornik ,,Bolehlav spanku‘ — ,,A Cierny tulipan smrti sa ako vyznamo-
vy kontrast k ambivalencii a nahodnosti Zivota ukazuje ako osudova nevyhnutnost’ smrti,
zaniku. Spojenie Zeny a prirodnej krajiny sa realizuje aj v inych Rakovych litanickych
bastiach (napr. Neznamej, Pristavna Venusa).

Znaky autorskych poetik

Ak sme doteraz hladali spojnice medzi nadrealistickymi litanickymi textami, akysi
aplikovany skupinovy program, je potrebné si polozif’ aj otazku, ¢o uréuje kvalitu jednot-
livych litanickych basni. Stthlasne s P. Winczerom tvrdime, Ze je to predovsetkym sposob
vystavby metafory, ale aj radenia obrazov (kompozicia basne). Pohl'ad na metaforu
v skiimanych textoch naznacuje, Ze pre vacsinu basni plati vol'na zamenitel'nost — vol'ny
prechod medzi metaforou a prirovnanim, v rémci vnlitornej $truktiiry su obrazy budované
vic§inou spojenim dvoch pomenovani z odli$nych sémantickych (aj emocionélne r6zne
pOsobiacich) oblasti, to niekedy plati aj pre vertikalny vztah metafor navzajom. MoZno
hovorit o tendencii k obrazovej exkluzivite, vyrazovej zloZitosti.

Vo vystavbe a radeni metafor sa uplatituje vicsia ¢i menSia sustredenost’ na vy-
sledny obraz ,textovej kolaZe*. Niektoré texty podliehaju skor senzualistickym a im-
presionistickym naladam a modeluju obrazy smerom k ozvlastiiovaniu vyrazu bez hlb-
$ej koncentracie na vysledny tvar celej basne, koneény efekt je pripodobnitelny
poetistickym centrifugélnym textom.®' Via¢inu Reiselovych litanii charakterizuji osl-
nivé senzualne metafory s rozmerom monumentalizacie, ich umiestnenie voéi sebe ani
v kompozicii basne vsak nie je vyraznejsie premyslené, basnik funkéne (ako prostrie-
dok vyznamovej syntézy) nevyuziva litanicky ramec a ¢asto nartSa syntakticky parale-
lizmus. Ako zjednocujici prvok vsak ¢asto uplatituje anaforu, do ktorej situnje tému
basni. Impresionistické tendencie obraznosti vnimame aj v Zaryho dvoch neskorich
verziach basne Telo (1965, 1972),5 ktoré viak nedosahuji esteticku uroveii Reiselovej

¢ Milan Hamada v recenzii k Zaryho knihe Miiza oblicha Tréju (1965) hovori o senzualistickych vycho-
diskach slovenského nadrealizmu: ,,Filozoficky boli skoro vietci nadrealisti teda senzualistami. Stadi
¢itat’ ich prvotiny pred nadrealizmom; je to vo viSine pripadov impresionisticka poézia, ktorti potom vo
vlastnom nadrealistickom obdobi popieraji na sposob kubistického vytvarného prejavu. Rozkladaju pr-
votni zmyslami sprostredkovani skutocnost’ a uvadzajt jej jednotlivé asti do novych zoskupeni. V nie-
ktorych pripadoch ide o spdsob ozvlastiiovania pdvodnej impresie, v inych aj o odhalovanie hibsich
vyznamov, tzv. skrytych suvislosti (najviac u Fabryho a u Bun¢aka)“ (HAMADA, Milan: Tr6ja oblieha
Mugzu. In: Slovenské pohlady, ro€. 81, 1965, &. 11, s. 110).

62 de o skratené a Siastotne zmenené litanické Gasti skladby Telo, ktoré sa objavili v Zaryho vyberoch v spo-
lupréci so slovenskymi maliarmi — SEMIAN, Ervin: Za letokruhom letokruh (s versami S. Zaryho). Brati-
slava : Tatran, 1985, a MUDROCH, Jan: Maliar a modelka (s versami S. Zvdiyho)‘ Bratislava : Tatran, 1972.
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minucidznej ,.Sperkarskej* obraznosti. Prototyp tychto textov, skladba Telo, je zaloZena
na synekdochickej vystavbe vyznamovo dost’ difiznych do $irky sa rozrastajiicich ob-
razov.

V niektorych basiiach okrem vicSej ¢i mensej objavnosti metaforickych obrazov
sledujeme konciznej$iu pracu smerom k zovretému vyslednému tvaru celej basne. Tieto
tendencie sa naprikiad prejavuju v Rakovej basni Nezname;j. Text sice nevynika poetistic-
kymi prednostami prekvapivej metafory, vd¢§ina obrazov, ktoré su koncentrované v zo-
vretom a stroficky vy€lenenom prude paralelnych verSov, viak Cerpa zo spoloéného re-
zervoara temnych prvkov (vplyv symbolizmu a prekliatych basnikov), ¢o upeviuje
v Rakovej basni v porovnani s predchadzajicimi textami rozmer monstréznosti. Celkovo
plati, Ze Rakove litanické basne v porovnani s Vladimirom Reiselom a Stefanom Zarym
st filozoficky fundovanejsie a koncentrovanejsie,** basnik vyraznejsie pracuje s kompo-
ziénym ramcom.

Za zv1ast cenné texty, ktoré precizuju obraznost’ i kompoziciu diela, pokladame
Fabryho basei La fée de la mer (2 André Breton) a Bun¢akovu Pieseii o premene. Bun-
¢akova baseti, hoci nedosahuje Fabryho silu surrealistickej hrézy a fantomatickost,
poetologicky skor ¢erpa zo symbolizmu a poetizmu, je vzacna aj tou skutoénost’ou, Ze
pre dosiahnutie emocionalneho a noetického efektu si basnik vystacil s pasmom meta-
for bez heterogénneho kompoziéného obluka (pracuje s implicitnym kompoziénym
rdmcom, ktory sa prelina s pasmom obrazov, jemné ramcovanie naznaCuji dva ver§ové
presahy v Uivode a zavere basne), €iZe Cistou lyrikou. Pavel Bunéak dokazal vlozit
takmer celll vypovednu silu do substantiv prostrednictvom precizneho vyberu koncen-
trovaného na obrysovost’ metareferentov, ich emociondlne zafarbenie a umiestnenie
v ramci basne.* Osamostatnené substantiva odkazujuce na Zenské prsia aj bez adjektiv-
nych ,,barli“ v radeni: hostia — ikona — piesen — sen — sneZienka — bar — doska — pivnica
— (...) — olovnica — peniaz — talizman dokaZu byt indiciou vysledného estetického na-
boja, v ktorom sa stretd vzacnost’ s kaZzdodennostou, veénost’ (Zenstva) s pominutel-
nost’ou (jedine¢ného).

Kym Buncikova vystavba metafory aj celkové vyznenie basne navodzujii metafy-
zickl dramatickost’ iba tlmene, konstrukéné realizovanie surrealistickej hrozy na obraz-
nom i kompoziénom plane je dosiahnuté predovsetkym u R. Fabryho.

¢ Rakova poézia sa vyznacovala $pecifickym variantom ,,prirodnej, az pohanskej* filozofie s prvkami
panteizmu, neustélej prirodnej metamorfézy. Rak priznava tGto naklonnost’ k pohanskym motivom
(kult zeme, hedonisticky a bukolicky obraz Zivota) nielen v rozhovore pre Slovensky rozhlas (Porov.
CHOMA, Branislav: Jan Rak zblizka. In: Slovensky rozhlas, ro¢. 4, 1948, ¢. 22, s. 678), ale napr.
aj v basni s litanickou astou Pohanskd pieseri (V udoli sinka, 1946) pripominajicej kultové zakli-
nadla: ,,Lesny boh Faun / Pri tvojich kozich nohdch zapalujem kadidlo votiavej zivice / Hlavu ti ven-
¢im Cerstvym brectanom / Vzyvam ta Kozoroh / Boh nevysvetliteIného ticha a hu¢ania hor / Boh trav
a opustenych chodnikov / Boh vtidkov a smaragdovych o¢i/ Boh skal a letnych lik / Boh jalovych noci
/ Boh nesmrtel'nej prirody / Som nasledovnik tvojich §lapaji / Chcem / Aby si sa zobudil / Este pred
prichodom noci.*

64 Zv1a§t ako typ racionalneho basnika ocefiuje Bunééka spomedzi nadrealistov popri Fabrym Milan Ha-
mada. Hovori o silnom socidlnom citeni Bunc¢akovej poézie, sklone k basnickej reflexii, analytickom
postupe, odkazuje na jeho prizna¢nil ,,presnost’ a koncentrovanost™ (Porov. HAMADA, Milan: Pavel
Bunéak pitdesiatroény. In: Slovenské pohlady, ro€. 81, 1965, €. 3, s. 88).
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Rudolf Fabry: La fée de 1a mer /a2 André Breton/ (Ur'até ruky, oddiel Bdsne, 1935)

Rozkvitnuté mitvoly s hrackami

studensimi nez ladovce vSetkych Panien v oleji

Rozkvitnuté mitvoly v arzeniku

osvetlené jej prili§ Cervenymi nechtami

osvetlené jej ustami

presvietenymi jak kandis

pre milacka v zoo

jej ramend ako revolver

Jjej prsia ako reklama

Jjej chod ako masakra Arabov

Jej slnce ako oci

Jej trup ako korzicka dvka

Jjej panev tvrdSia nez moje zuby

Jej panoptikum ako papierovina

Jej bozk ako parnik na Zambezi

Jej stehna ako klietka

Jej pdita ako strateny syn alebo

cudzolozné historky z biblie

Jjej pdt’ P ako intenzita

Jjej teplo ako dévernost’

Jjej re¢ moja re¢

Jjej les ked klame moje zrkadlo

moj uzas

V litanickej basni La féé de la mer (a André Breton) sa prejavuju nielen nosné znaky
surrelistickej poetiky a noetiky (deformovany a parcializovany Zensky objekt vytrhnuty
z realnych Casopriestorovych suradnic, atmosféra napétia — prizraéné nasvicovanie Zen-
skych torz, postupna revitalizacia mftvoly a jej metamorféza na lyricky subjekt), ale aj
vysokd miera Strukturovanosti textu (rdmcovanie, gradaény princip, funkénd hra s hlas-
kovou instrumentaciou ver$a s prevahou temnych spoluhlaskovych skupin). Fabry reali-
zuje v litanickej basni postup, ktory uplatnil aj v zbierkach Vodné hodiny hodiny piesocné
(1938) a Ja je niekto iny (1946), a to surrealistické rozostipenie subjektu na pasivny
a aktivny pol na spdsob dvoch oddelenych subjektov. Tento postup postrehol vo Fabryho
poézii uz M. Cervenka a poklada ho za Fabryho schopnost’ postihnut’ jadro surrealizmu
—ide o ,,¢ast, jez co nejspontannéji proziva svou vaseni, okouzleni a hriizu (a to na velmi
elementarnim stupni, tedy bez ptiméski tradiéni individualistické psychologie) a (na)
Cast, jeZ to pozoruje a zaznamenava — ne aby soudila a za¢lefiovala do souvislosti, ale aby
umoznila emanaci tohoto podvédomého psychického proudu navenek*.®

Sumarizacia

Prax nadrealistickych litanii vychadzajucich z vopred akceptovanej skupinovej poe-
tiky umozZnila hl'adat’ aj jednotiace prejavy litanii slovenského variantu surrealizmu.

65 CERVENKA, Miroslav: Roztrzeny obraz tvate. In: Lidové noviny, ro€. 14, 1965, &. 30, s. 5. Reedicia: In:
Slovenska literatura, ro¢. 53, 2006, s. 67 — 69.
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Pod vplyvom surrealistickej noetiky a spolocensky vypitej doby, v ktorej vic§ina
basni vznikala, prehibili slovenski nadrealisti napr. v porovnani s Nezvalovym variantom
surrealizmu (s vynimkou jeho neskorsej zbierky Absolutni hrobar, 1937) taziva atmosté-
ru basni. T4 sa prejavila v modelovani objektu basne vo vyznamovo ambivalentnej a de-
ficitnej (destruktivnej) podobe, v porovnani so sakralnym pretextom (v pripade nadrealis-
tov sme zan pokladali Loretdnske litinie s témou Zeny — Marie) uplatiiuji nadrealisti
postupy somatickej erotizacie a parcializacie tela, do centra basni klada preferovane Zen-
ské objekty, ktoré v8ak (s vynimkou P. Bun¢éka) nemajii denotativniu povahu, ale rozmer
psychickych (snovych) konstruktov. Ak uplatnime Nezvalovu typolégiu, v textoch nadrea-
listov prevaZuju objekty-monstra, v ktorych sa prejavuje freudovské napitie medzi prin-
cipom slasti a hrozy. Vo viacerych basiiach nachadzame disociované obrazy s odkazom
na civiliza¢no-prirodny topos (postupy reifikacie a naturifikacie), z ktorych st skladané
surrealistické polymorfné objekty (princip polymorfie spaja J. Vojvodik s terminom ob-
jekt-amalgam®). V. Reisel Casto prirad’uje naturifikalnym obrazom kozmicky rozmer,
ktory umociiuje monumentalnost’ jeho basni, u J. Raka prevazuji obrazy prirodného nici-
vého Zivlu alebo odkazy na motivy ohia a ¢ierny chromatizmus, ktory vytvara podobné
destruktivne konotacie.

V litanickych basiiach sa zv1ast’ (aj v anaforickom postaveni) zvyznamiiuji defor-
mované zmyslové poznavacie organy oko a ruka ako prejav noeticky naru§eného vzt'ahu
basnika k skuto¢nosti a tieZ vyraz snovych prejavov. Kym u basnikov s dominanciou fa-
rebného videnia prevlada motiv oka (R. Fabry, J. Rak), u V. Reisela, basnika intencional-
nej blizkosti, sa stava signifikantnym aj motiv ruky. VSeobecne mozno v rovine témy
konStatovat’ kontroverzné (subverzné) nadvizovanie na sakralny pretext.

V rovine vyrazu nadrealisti pomerne dosledne realizuju nosné prejavy litanickej for-
my, ktord vykazuje viaceré¢ spolocné znaky so zdkladnymi tendenciami surrealistickej
poetiky (uplatiiovanie vol'ného versa, metaforizacia, tendovanie k nominalnosti a osamo-
statiiovaniu pomenovania v rameci versa, preferovanie anaforickych nastupov) a pod jej
vplyvom niektoré prejavy litanickej formy tiez modifikuji — vo vzt'ahu k pretextu ups-
taju od druhej — slovesnej Casti litanického versa (tato tendencia vychadza z nepriatel’stva
surrealizmu k slovesnému vyjadrovaniu), vi¢§inou ponechavaju jej rezidud na kompozié-
nych Svoch textu (medzi kompoziénym ramcom a pasmom obrazov), eliminuji modlit-
bové urenie basni, alebo ho transformuju do sekularizovanych poléh adoracie, lyrickej
komunikacie, vo viacerych pripadoch komunikaény charakter podl'a vzoru A. Bretona
(napr. baseti VoI'ny zvizok, 1931) Gplne zastieraju. Centrifugalnym prejavom v litanickej
centripetalnej forme je v niektorych basfiach tendovanie k jemnému rozkolisavaniu témy,
vpad nelitanickych (epizujucich, syntakticky inak kon§truovanych) &asti do paralelného
prudu obrazov. Tieto postupy su priznaéné najmi pre poéziu V. Reisela.

Kvalitativnym jadrom nadrealistickych litanickych basni sa stava obraznost’, v kto-
rej sa preskupuje najmi prirovnanie a metafora, doraz sa kladie na exkluzivitu az herme-
tizmus obrazu. Povaha a vzéjomné usivztazilovanie obrazov odkazuje na individualny
autorsky naturel basnikov (poetisticko-impresionisticky: V. Reisel, S. Zary; symbolistic-

 Pre amalgam s typické metamorfozy, prechody medzi Zivym telom a nezivou vecou, antropomorfizacia
nezivého, konstrukty hybridnych a androgynnych bytosti (Porov. Vojvodik, c. d., s. 336 ~ 337).
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ko-poetisticky: P. Bunéak, J. Rak; konstruktivisticko-vizualny: R. Fabry), je tiez kIi¢om
k axiologii nadrealistickych litanii. Pre budovanie témy je typicky princip polymorfie
(prirad’ovanie disociovanych €asti k jednej téme). V nej sa uplatiiuje parataktickost’, mon-
taznost, signalizuje sa nemoznost’ objektivneho postihovania reality. Prestvanie parciali-
zovanych Casti umoziinje vytvarat' nové nadskutoénosti, aliziu sna. Tieto postupy su pri-
zna¢né najmé pre tvorbu R. Fabryho, V. Reisela a J. Raka. Kym vo Fabryho textoch st
snahou o vyjadrenie skeptického noetického postoja k skutoénosti (ich sprievodnym zna-
kom su obrazy krvi, ktoré signalizuju trhanie, ni¢enie), ponikajit moznosti kombinatori-
ky a kreacie surrealna, u Reisela sa dérazom na inovativnu obraznost’ bez vicSej prace
s kompoziciou textu viac pribliZzuju impresionistickym evokaciam biblickej Piesne piesni
s funkciou emocionalnej intenzifikacie alebo ich charakterizuje citové zneistovanie.

Vo vyskume nadrealistickych litanickych basni zohPadilujeme dva varianty litanic-
kej formy — procesionalny a meditativny, pri¢om druhy variant charakterizuju aj aspekty
— gradacny a teleologicky princip, stavebna Struktirovanost’. Zlozita kompozi¢na zovre-
tost’ a vzajomné zvyznamnovanie verSov, odkryvanie hlbsich suvislosti medzi litanickym
ramcom a invokaciami (enumerdciami) a basnickymi pomenovaniami navzajom sa vo
vidé§ine textov neuplatnili alebo sa ich dotkli iba okrajovo, ale v niektorych basiiach Ru-
dolfa Fabryho (Sekvencie ku cti 14-ro¢nej malomocnej; La fé€ de la mer /a André Bre-
ton/) a Pavla Bun¢aka (Pieseil o premene) su vyrazné.
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